Kacik teoretyczny



Obok tradycyjnego zapisu gamy C-dur:
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spotykamy tez zapis ujmujacy dzwieki gamy w "tancuszek" tercjowy:
9 11 13
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Takie spojrzenie ma te zalete, ze pozwala zauwazy¢ dwie grupy

dzwiekdw. Pierwsza, to tzw. "dzwieki akordowe":

pryma (1)

tercja (3)

kwinta (5)

septyma (7).

Druga grupa, to "dzwieki nieakordowe", tzw. "tensions" b,

nona (9)
undecyma (11)
tercdecyma (13).

Posréd dzwiekow akordowych najwazniejsze znaczenie maja:
tercja (3) i septyma (7), mniejsze: pryma (1) i kwinta (5).
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Dzwieki nieakordowe (9, 11, 13) nie sq tak stabilne jak dZwieki akordowe.
Tensions przypominaja "$wietliki" ozdabiajace "krzak" zbudowany

z nutek akordowych. Moga. one by¢ dodawane do nutek akordowych
(przyktad A) lub je zastepowaé (przyktad B).
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A tension 9 tensions 9, 13 B tensions 9i 13 w miejsce prymy i kwinty
9 9
7 75 75-13 — 7ox i3
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Z ang. tension - napiecie, naprezenie
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Przy pomocy tensions mozemy "ubarwiaé" akordy wedtug uznania.
Podobnie jedli chodzi o dwojenie poszczegdlnych sktadnikdw,
polegaé nalezy na wtasnym odczuciu akceptacji uzyskanego brzmienia.
W procesie szukania wtasciwego "koloru" danego akordu zwykle
"poprawiamy" pryme badZz kwinte akordu - tercje i septyme
traktowal nalezy ostroznie, wszak to one decydujg o jego trybie.
W akordach durowych z wielkq septyma oraz dominantowych
pomijamy tension 11 , gdyz zakidca ona brzmienie tercji wielkiej,
dlatego informacje dotyczace dominant septymowych dotycza
jedynie dwéch tensions: 9 i 13.

Gama C-dur zawiera nastepujace czterodzwieki:”
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Dodajmy do akordow nasze "kolorowe nutki", czyli tensions:

cA Dw Ew FAdD 67 Am’ B#
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Dominante septymowa odnajdujemy na piatym stopniu gamy
durowej.Tercja i septyma akordu tworzq tryton, ktéry jest jej
najistotniejszym interwatem i nadaje akordowi charakterystycznej
intensywnosci.
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2 Akord B - "be mol siedem, minus pieé", to hazwa anglojezyczna, tu bowiem kolejne dzwieki
gamy oznaczane byty przy pomocy liter alfabetu, a wiec: a, b, ¢, d... itd. w miejsce: a, h, c, d...
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W przyktadzie w tonacji C-dur widaé, ze tryton rozwiqzuje sie
dwojako: "do wewnatrz" &’ na C lub "na zewnatrz" 67 na 6.
Zauwazmy, ze tryton dominanty 6’ odnajdujemy réwniez w
dominancie D}’ (), dlatego jedna nazywamy zamiennikiem drugiej -
G’ jest tzw. "substytutem trytonowym" D).

Przyjrzyjmy sie doktadniej dominancie 6.

Oto dzwieki akordowe dominanty : 67 wymieAmy pryme na none i kwinte na 13 :

[~

1 3 5 7 9 3 13 5

9 i 13 to "lotki" dominanty, ktére mozemy podwyzszaé lub obnizaé
(alterowad) o pot tonu. Popatrzmy, jak alterowanie nony lub
tercdecymy dominanty 67 wptywa na ustawienie "lotek" (9 i 13) jej
substytutu, czyli dominanty D)7:
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Obnizmy none:
G13(b9) Db7(#9)
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Obnizmy none i tfercdecyme:
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ho 3 h13 7 5 7 9 3
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Reasumujac, zaleznosci miedzy dominantq septymowa a je|
substytutem trytonowym obrazuje ponizsze zestawienie:

G139 — Db7(#9)
G9(b13) _ Db9(b13)

G7bb193 _ Db9(#11)

G7sus4(b9) = DbA(#“)

Jednym z najwazniejszych sposobéw harmonizowania melodii
jest uzycie sekwencji IT -V -I (dwa - pieé - jeden). Nazwa pochodzi
od stopni gamy (tonacji), na ktérych budujemy akordy sekwencji
(kadencji) IT-V-1I,

Sprébujmy potaczyé najblizsza drogaq tercje i septymy akordéw:
Dnm’ G’ ca ca
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Otrzymujemy w ten sposéb wspaniaty "pojazd harmoniczny", ktérym
"podrézowac" mogq inne nuty akordowe oraz tensions K

Wy 67 ca ca
' fes. 2% 2

Jak widzimy w powyzszym przyktadzie nasz "pojazd" ma cztery
przedziaty:
- w pierwszym z nich (Dm/) "zajety miejsca": nona (9) i kwinta (5)
- w drugim (6”) widzimy none (9) i tercdecyme (13)
- wreszcie w trzecim i czwartym (C2) mamy none (9) i kwinte (5).

3 Dzwiek "b", bedacy tercja dominanty 67, staje sie septyma w akordzie C2. Tercja dominanty
moze réwniez rozwiqzac sie na sekste (tercdecyme) toniki np.:

Dm7 G7 C% C%
T r J 13 T O o o I
H ] e N B
v

Praktycy okreslajq tercdecyme (13) po prostu seksta (6)
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Najczesciej spotykanymi pasazerami w naszym "pojezdzie" sq wiec:
nona (9) oraz tercdecyma (13). Maja one nawet swoje ulubione miejsca
w przedziatach, a wystepuja na tyle czesto, ze rozpoznawane sq jako
tzw. "uktad Szopena", czy "ukiad Ravela" *.

"Uktad Szopena":

Dm? G613 C% C%
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"Uktad Ravela":
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Powréémy do akordéw zbudowanych na poszczegélnych stopniach
gamy C-dur:
CA  Dn’ Em’ FAGID 67  An7  B#
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Warto przyjrzel sie blizej dominantom, ktére prowadza do
poszczegélnych akordéw. I tak do akordu Dm’ prowadzi dominanta A7

ktéra budujemy nastepujaco:
dzwieki akordowe: 1, 3,5,7 oraz tensions: 9, 11, 13.

Pamietajmy, ze tensions zawsze pochodza z tonacji, w ktdrej sie
znajdujemy. Zatozmy, ze tonacja C-dur to swego rodzaju "lotnisko".
Ma ono siedem paséw, na ktérych mozemy ladowaé. Pas pierwszy €2
przyjmuje dominanty 67 . Pas drugi Dm’ przyjmuje dominanty A7 itd.

4 z0b. tez przyktady na str. 229 i 230
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Dominanta A7, aby wyladowaé zgodnie z prawami grawitacji, musi
ustawié lotki: 9, 11, 13 wedtug parametréw lotniska, czyli: 9, 11,b13:
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Dzwiek "d" nie wystepuje jednak w typowej dominancie A7 . Jego
uzycie zakfdcitoby brzmienie tercji wielkiej (3) dominanty, kompletnie
zmieniajac jej charakter. Ustalilismy zatem, ze na drugim pasie
startowym lotniska C-dur laduja dominanty A(h 13)

Na pasie Em/ laduje dominanta B7 , ktéra obie lotki (9,13) musi
obnizy¢, dlatego, ze "takie parametry otrzymata z wiezy kontrolnej

lotniska" :
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A oto nasze akordy z odpowiadajacymi im dominantami:

akordy:
CA  Dm’ En’ FaGD g7 A7 B#
'’ 8 g § :
< - 8 4
[ ] !
i ich dominanty Y,
G913 A9013) BTJR) COUn DO ETYR)
: e
9 f*9 1 T
55 y he ks bis
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> Siédmy "pas" nie nadaje sie do ladowania z uwagi na niestabilny (dominantowy) charakter
akordu B#
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W rodzinie dominant wystepuje réwniez tzw. akord zmniejszony. ©
Jego symetryczna budowa sprawia, ze akord C#o odczytaé mozna
réwniez jako E° 6°i Bbo(A#o ). Ze wzgledu na obecno$é w nim dwéch
trytonow akord ten znakomicie nadaje sie do fqczenia réznych
akordéw. Mozemy tez odkryé w nim cztery dominanty septymowe.
Zauwazmy, ze wystarczy tylko obnizyé pryme dowolnego akordu
Zmniejszonego, by otrzymaé odpowiadajaca mu dominante septymowa:

cio €79 E° BV 6° G709 Afe AT(H9)

Fe=reni—u e e
s

Yy

B33

o

TS

i

-

Akord zmniejszony mozemy zastapi¢ sekwencja II -V .Oto typowy
przebieg harmoniczny:

ct | c4o D’ | 67

]
f————Sro—F =1~
fe

tensions (Dq}to )

Przyjmijmy, ze pryma akordu zmniejszonego jest tercjq dominanty
septymowej alterowanej (w naszym przypadku A7b193) - tak wiec akord
ten mozna stosowal zamiennie z akordem C#o i nasza sekwencja
moze mieé postac:

cA A7bb193 D m7 G 7
lub:

ca E# A% | Dm? 67

6 Mozemy go odnalez¢ na si6dmym stophiu gamy molowej harmoniczne;.
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Podobnie, gdy znajdujemy sie w fonacji molowej pamietajmy, ze
wyzsze sktadniki akorddw (9,11,13) bedziemy dopasowywaé do tonacji,
a ha naszym nowym lotnisku pojawia sie dwa nowe "pagérki": b3 oraz h13.
Dominanta septymowa 67193 ladujaca na lotnisku c-moll musi obnizy¢
lotke anaas (9 na p9)ilotke e naes (13 na p 13):

& & b‘

b3 h13

N

Tak wiec dominanta prowadzaca do akordu € m(mai7) +o G7bb193 )

Akordy uzyte w niniejszym opracowaniu mozna podzieli¢ na sze$¢
gtéwnych rodzajéw:

cA Cm’ Cm™Maj7) Cc7 Cc# Co
— g 5 g L L
© b © bi;'— © © ©

Akord durowy Akord molowy Akord molowy  Akord durowy Akord molowy Akord

z septyma wielka  z septyma matq  z septyma wielka z septyma mata  z septyma matq Zmhniejszon
pTY! pTy! pTy! pPTYy pTY! J Y
i kwinta zmniejszona

Akord durowy z wielka septyma ¥ - C2

dzwieki nieakordowe uktad uktad uktad akord typu
tzw. tensions Billa Evansa  "Szopena" "Ravela" "So what"
) o
/ © = ©
1 4 r 1 =Y :55‘ re g re
o° O ©
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: po- 22 2 o P Q o
Y = W] O © rel ©
| W ] re re
ll re ] re re
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dzwieki akordowe ‘“———— uktad dla lewej reki ——

7 Uwaga praktyczna: grajac lewa reka Db9(13) - lub inaczej G7b 193 , prawa reka mozemy
improwizowa¢ korzystajac z materiatu gamy Abm(maj7) tj.ap -moll melodycznej,

g lub pentatoniki Bbm.
Z ang. major - wielki
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Akord molowy z matq septyma - Cm/
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Akord molowy z wielkq septyma - Cm(™ai?) +zw. mol melodyczny
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Akord molowy z wielka septyma - Cm™¥7) jest jednym z
najwazniejszych akorddw stuzacych jako zamiennik (substytut).
Np. molowag sekwencje:

| D? | 67bb193 | Cmmai?) ‘ Crmai?) |
daje sie zamienié ¥ na:

| Fm(maj7) | Ab m(maj7) | Cm(maj7) | Cm(maj7)|

Akord zmniejszony V- €°, Cdim’
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| WA N/ A re ) 1/ re ] 14 /e ] /e ]

i — o 7

0 sprowadzi¢ do wspdlnego mianownikal
Ang. diminished - zmniejszony
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Akord pétzmniejszony 'V - CZ, Cm7(b5)
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Akord potzmniejszony spotykamy w sekwencji "dwa - pie¢ - jeden"
w fonacji molowej:

v7b9 |

| II# | bi3 I rr\(mctj7) | I m(maj7) |

Tensions w akordzie pétzmniejszonym lezq sekunde wielkq wyzej niz

dzwieki akordowe (podobnie jak w akordzie zmniejszonym).

Dominanta septymowa - €7

o g
/- — T 5 — o, | 18 >
RN ANT B o
—r b8 b8 | bs b8
Dominanta septymowa '2- C7(9)
-
g | — o = F——
= roe T 5
O
y — W b : ,bo bg L}a
Dominanta septymowa - C7G49), C7alt
. . e -
I’ 1 }'7. - Iﬁo S — - = — 4 S
nE | e | 7 -
b tg g

1 Ang. halfdiminished - pétzmniejszony
12 Zwréémy uwage na dzwiek "des". W dominancie C7 jest on obnizong nona (h9) a w tonice
Fm jest obnizonq tercdecyma (b 13)
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Dominanta  septymowa C7al’r, lub C7bb193, zwana "alterowanq",

rozwiqzuje sie najczesciej kwinte w dét na akord Fm™7) yb F4

Dominanta septymowa "lidyjska" - C 9(411)
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Dominanta septymowa "lidyjska" rozwiqzuje sie zwykle matq sekunde
w dét. Np. Dbg(#ll) rozwiqzuje sie na Cm, Cm{™7) )b CA podobnie,
jak jej substytut trytonowy 6”.

Dominanta septymowa - C”sus*

Pe ) g
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Przyjrzyjmy sie teraz pierwszym czterem taktom utworu
"Wesoty deszczyk":

cw’ F7  Cn?  F7 B B¢ By DY
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Zatozmy, ze prawa rekq graé bedziemy melodie, a lewq akordy.
Wspominali$my wczesniej o uktadach "Szopena" i "Ravela". Zobaczmy
jak one powstaja,
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Dodajmy dwa najwazniejsze sktadniki akordu, okreslajace jego

tryb, tj. tercje (3) i septyme (7):

Cm” F7 Cm’” F7 By& Ebg(#“) BWD Dy°
M~

M ™ ~
e e e e
o2 Vs Lbs b |4 bd  l4d b

Dodajmy sktadnik lezacy w odlegtosci pottonu (diatonicznie) od
tercji badZ septymy:

Cnm’” F7 Cn’ F7 ByA Ebg(#“) BWD Dy°
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A oto tzw. "uktad Ravela" na lewa reke - interwat péttonu jest tu

zasadniczym kolorem "dla ucha":

Cn? F7 Cn? F7 ByA E,9¢) BWD DY
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Uktad "Szopenowski" - tu, przez inne utozenie tych samych
dzwiekéw akordowych formujemy akordy nie zawierajace péttonéw:

Cm’” F7 Cm” F7 B)A Ebg(#“) BWD Dy°

7 ;Fbﬁhu A Pu o ﬁ.:hu I '_.Alh:
——r == ] J ===
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P A | |
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Jub: —{:}. b—#’

Powyzsze przyktady dotycza sytuacji, gdy prawa reka gra melodie,
a lewa akompaniuje. Jak wida¢ akordy w lewej rece nie towarzyszq
wszystkim dzwiekom melodii. Mozna jednak kazdej nucie melodii
przyporzadkowa¢ akord.

Zatozmy teraz, ze chcemy, by kazdemu dzwiekowi melodii
towarzyszyt akord. Uméwmy sie, ze bedzie to czterodzwiek w tzw.

"uktadzie skupionym". Oznacza to, ze sktadniki akordu przylegaja do
siebie tak blisko, jak tylko mozna:

ci? F7 Cw? F7 B EPGI By DY
L1 ™ ™ e e Y

TS
y
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Y

Tzw.  "uktad rozlegly"  tworzymy  poprzez  opuszczanie
("dropowanie") '¥ poszczegélnych dzwiekéw oktawe nizej. Dzwigki
dropowane oznaczamy liczac od gory. I tak "drop 2" oznacza, ze drugi

sktadnik akordu (liczony od gory) znalazt sie oktawe nhizej, np.:

137 ang.: drop - opuscic, opas¢.
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uktad skupiony drop 2 drop 3 drop2i4

Cm’ Cm’ Cm’ Cm’
l,
7 bg 5—y+ re o re.
L : $—3 g > o
LT 2 _*:E; 3
! > O 2
ES5is7 =04

A oto nasz przyktad w uktadzie rozlegtym - "drop 2":

Cn7 F7  Cm?7 F7  BA EPHD Bb/D Dy°
R T e I o N 0 B e B L~ e~ M~
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Tym razem opuszczamy trzeci gtos - "drop 3":
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Opusémy gtos drugi i czwarty - "drop 2 + 4"

cn? F7  Cn? F7 B ESHD By D
L, ™™ ™~ ™ [ [— T ™~

I = 1
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Mysle, ze kacik teoretyczny powinien uprzyjemnié¢ korzystanie z
hiniejszego opracowania. Jednoczeshie mozna przyjaé, ze dla osdb,
ktére chciatyby tak po prostu otworzy¢ ksiazke i gra¢, zagtebianie sie
w .teoretyzmy" jest tylez meczace, co czytanie ksigzki kucharskiej.
Chcemy przeciez graé, gra¢ jak najwiece]!

Sprobujmy wiec na koniec podzieli¢ sie kilkoma uwagami
praktycznymi. Zasadniczy problem dotyczy czytania funkcji
harmonicznych. Mozemy wiec zatozyé, ze prawa reka bedziemy gral
melodie a lewq rozgrywa¢ akordy. Oto kilka uktadéw akordéw dla
lewej reki:

1) wykorzystujemy trzy dzwieki - tercje i septyme akordu oraz

dzwiek tworzacy wraz z nimi diatoniczny pétton ¥

2) mozemy tez skorzystac z uktadu ..Szopena” badz .Ravela”

(zwréémy uwage, ze akordy w tych uktadach zawierajq te same

dzwieki, tyle, ze w innych przewrotach)

Jesli chodzi o bardziej rozbudowane akordy, to zwykle
odszuka¢ w nich mozemy tercje oraz septyme, a miejsce prymy i
kwinty zajmuja tensions (najczesciej - nona i tercdecyma). Uwagi
powyzsze hie dotycza akordow zmniejszonych ze wzgledu na fakt, ze
maja one budowe symetryczng i znakomicie nadaja sie do tgczenia
réznych akordéw, dlatego dobor sktadnikéw w tych akordach nalezy
traktowaé indywidualnie - po prostu tercja i septyma nie maja tu
pierwszenstwa. Ponadto przyjmijmy tez, ze skiadniki akordow
mozemy dwoi¢ wedtug wiasnego uznania i poczucia smaku. Warto mieé

rézne recepty na granie jednego akordu.

' zob. utwdr ., Wesoty deszczyk " pierwszy przyktad ze str. 230
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Na koniec chciatbym pozdrowié wszystkich tzw. samoukéw. Oni
przeciez wiedzq jak pieknie jest tak po prostu rozmyslaé nad
pasjonujacymi nas zagadnieniami. Wiedzq tez, ze btad jest btedem
tylko wtedy, gdy sie go obawiamy, gdy go unikamy. Sprébujmy
rozpozna¢ w nim dobrego duszka, ktéry przychodzi po to by nam

poméc. Jest naszym wielkim sprzymierzencem!

Odpowiednie ujecie materiatu teoretycznego nie jest proste. Wszak
tak wiele jest sposobdw widzenia tych samych probleméow. Wierze
jednak, ze informacje teoretyczne odbierzecie Panstwo jako

inspiracje do dalszych wtasnych przemyslen i poszukiwan.
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Zestawienie typow akorddéw uzytych w niniejszym opracowaniu:

C C6 C* C (add9) ca
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dim. - diminished (zmniejszony) 7 - seventh (septyma mata)

aug. - augmented (zwiekszony) maj7 - major seventh (septyma wielka)
add11l - added 11 (z dodang undecyma) # - sharp (krzyzyk - podwyzsza
brzmienie nuty o péttonu)
omit 5 - bez kwinty b - flat (bemol - obniza
brzmienie nuty o péttonu)
+ - akord zwiekszony

Oto kilka najwazniejszych dominant septymowych i odpowiadajacych
im skal:

Dominanta septymowa c’

skala miksolidyjska: zawiera pentatonike Am:

“w

]

Dominanta septymowa ¢ 13(h9)

skala "zmniejszona" (dim. 1/2, 1) - symetryczna skala ztozona na przemian z péttonow
i catych tondéw:

1. N oy o r ] L‘: &
L g
Dominanta septymowa C’alt, C7bl’193 lub ¢7( #9)
skala "alterowana" : zawiera Dbm(mdﬁ): oraz pentatonike Epm:
{, E———— —— — | — ) — ., o —_—
& L b Ve i
Dominanta septymowa € 9(11)
skala lidyjska: zawiera Gm™V7;  oraz pentatonike D(b(’):
4o
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